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Tema propuesto

El grabado y arte impreso, y otras disciplinas artisticas para la ensefianza y
produccion del arte contempordneo como posibles herramientas

emancipadoras.

Titulo

cazador cazadx

Muchos de los cuadros expuestos representan mujeres jovenes y piezas de
caza abatidas, dos temas que brindan testimonio de una pasién por un tipo

u otro de persecucion.

John Berger "El cuaderno de Bento"

Desde que llegué al centro de secundaria anduve todos los dias
vagando por el patio para intentar relacionarme con los demas alumnos. A
nadie le apetecia habar conmigo: el estigma era contaminante; ser amigo

del <marica> habria estado mal visto.

Vagaba sin dejar que se me notase, andaba con paso firme, siempre
daba la impresion de ir tras algo concreto, de encaminarme a alguna parte,
de tal forma que nadie pudiera darse cuenta de que todos me daban de

lado.

Edouard Louis "Para terminar con Eddy Bellegueule”



Fundamentacion

Me propongo indagar y reflexionar sobre el rol de la ensefianza artistica
en las instituciones educativas contemporaneas, frente a los vertiginosos
cambios socio-culturales que vivimos. Para ello me parecié oportuno cuestionar
conceptos que considero caducos sobre el arte y la ensefianza del arte, que
siguen estando vigentes en algunos circuitos educativos académicos y en otros
contextos, impregnados aun del viejo paradigma cientificista en concordancia
con la formacion de subjetividades homogeneizadas, bajo practicas a veces

violentas, silenciosas y normalizadoras.

Considerando al arte como un campo social y esencialmente relacional,
como lo propone Nicolads Bourriaud en su libro Acerca de la estética (2008:
p.29), "cada obra de arte podria definirse como un objeto relacional, como el
lugar geométrico de una negociacion entre numerosos remitentes y
destinatarios". Para dicho autor, la forma toma consistencia y adquiere una
consistencia real, s6lo cuando pone en juego las interacciones humanas. A
través de ellas el artista entabla un dialogo y se establecen relaciones entre los
sujetos, a partir de las cuales, nacen nuevas subjetividades. En esta apertura al
dialogo que abre la obra relacional, se producen experiencias interhumanas
gque cuestionan, que proponen esquemas sociales alternativos, modelos
criticos en la construccion de relaciones amistosas, en contraposicion a una
estética fiscalizadora, que solo concede a la forma un estatuto productor.
Segin N. Bourriaud (2008), quien cita a Daney (1992)', esta invencién de
relaciones es lo que confiere a la forma un "rostro”, y tomando el concepto de
Levinas (1991)?, dicho rostro simboliza la responsabilidad que nos incumbe en
funcion del otro "lo que nos une al otro es la responsabilidad” (Daney,1992:
p.38). Dicha forma, representada en una imagen, es la representacion de un
deseo, es la posibilidad de un encuentro, un intercambio. Toda forma es un
rostro que me mira, ya que me llama a dialogar con ella. En las sociedades pos
industriales, la urgencia radica en la emancipacion de la comunicacion humana,

de la dimension relacional de la existencia. La obra de arte, representa un

! Serge Daney, Pérsévérance, Ed.P.O.L., Paris,

2 Emmanuel Levinas ,Etica e infinito, Madrid, La Balsa de Medusa



intersticio social, es decir, abre la posibilidad de intercambio, en contraposicion
a la mecanizacion de las relaciones sociales.

La produccion de subjetividades se da primero en el entorno cultural
(familia, educacién, ambiente, religion, arte, deporte), después en el consumo
cultural. Sélo puede existir a raiz de la asociacion de los grupos humanos, de
las maquinas socioeconOmicas, de las maquinas informativas. La practica
artistica a través de sus diferentes disciplinas, permite redefinir nuevas
subjetividades, construir sentido durante los procesos de ideacion y produccion,
desarrollar reflexiones criticas y explorar nuevos campos de referencia.
Construye conceptos, a raiz de preceptos y afectos, que aspiran a un

conocimiento del mundo.

En paralelo a esta concepcion del arte, las teorias criticas de la
educacioén, trazan una serie de fundamentos y propuestas que coinciden en un
posicionamiento ético-politico de la practica docente. Entendido el aprendizaje

como una actividad comunal, un compartir cultura, Bruner (1994) enuncia que:

"No se trata solo de que el nifio deba apropiarse del conocimiento, sino
de que debe apropiarse de él en una comunidad formada por aquellos

que comparten su sentido de pertenencia a la cultura."®

La cultura es una creacioén conjunta y es en definitiva el objeto de la
ensefianza, donde el descubrimiento se desarrolla gracias a la intervencién, a
un pacto en constante renovacion. No se trata del consumo de conocimientos,
sino de la creacion de la cultura, que se va desarrollando en el lenguaje de la

educacion.

Para abordar tales problematicas, para abrir interrogantes acerca de la
educacién artistica y su protagonismo en la construcciéon constante de la
cultura visual y en consecuencia del entramado social al que pertenezco;
considero fundamental una reflexion y puesta en practica de las disciplinas por

las que transité en los afos de estudio académico, en imbricacién y didlogo con

® Bruner, 1994, En Arte y Escuela de Mariana Spravkin. Paidés 1998.



otras disciplinas y técnicas que fui adquiriendo en ambitos educativos no

formales.

Algunos artistas y movimientos artisticos de referencia:

Tomé como referentes, algunos artistas y concepciones artisticas que
considero se acercan a mi propuesta de obra. Entre ellos las propuestas del
Activismo y el arte povera, movimientos que nacieron con las revueltas sociales
del Mayo Francés en 1968, donde el arte comenzé a tener un rol contestatario
frente al status quo. Ana Maria Guasch (2000, p.119) escribe acerca de ese

momento:

"El arte traspaso las fronteras de la contestacion individual ante el hecho
social y los artistas tomaron conciencia de que su obra debia dejar de ser un
objeto Unico e impenetrable para convertirse en instrumento critico... en la

lucha por la libertad.” *

En el afio 1968, un intento de revolucion cultural estall6 en Paris en
cuatro escenarios claves: La Facultad de Humanidades de la Universidad de
Nanterre, la Universidad de la Sorbona, las calles de la ciudad (en especial las
del Barrio Latino) y las aulas de la Ecole Nationale Supérieure des Beaux Arts y
de la Ecole des Arts Décoratifs. Escenarios donde se desarrollaron distintas
manifestaciones y acciones artisticas en reclamo de libertad de expresion
politica, derechos, igualdad, etc. Dichas sedes académicas, fueron
transformados en talleres (ateliers populaires) cuestionadores de las practicas
artisticas tradicionales, proponiendo una nueva percepcion colectivista del arte.
Tomo de aquellas manifestaciones, la acciones y consignas que cuestionan
directamente el sentido comun, los paradigmas vigentes respecto al rol de la
educacion y la burocracia institucional por sobre la libertad de los grupos
minoritarios a los cuales el sistema excluye. También por su posicionamiento

contra la definicion del arte como algo limitado y valioso. "..el arte povera,

* Anna Maria Guasch, "El arte ualtimo del siglo XX. Del por minimalismo a lo
multicultural" Ed. Alianza Forma, Madrid 2000, p.119



puede considerarse ... como un ready-made cercano a la tesis arte-vida y

postulador de una micro-emotividad y de una nueva subjetividad" °

Entre algunos artistas de dicho movimiento, tomo la obra de Mario Merz
(Milan, 1925) quién trabaj6 el contraste entre los espacios naturales y espacios
artificiales, enfatiz6 el poder creativo de la naturaleza, la vida, en una
dimension simbolica propia de la creacion artistica. Por otro lado, Michelangelo
Pistoletto (Biella, 1933) quién trabajé con experiencias cercanas al happening,
a la accion escénica y teatral, proyecciones de imagenes en el espacio y
objetos del mundo cotidiano. "...son objetos a través de los cuales yo me libero

"6 También me senti

de algo... son pues mas liberaciones que construcciones.
identificada con las acciones de Joseph Beuys (Krefeld, 1921), sus objetos y
esculturas, el uso de materiales que por sus cualidades fisicas revelan
significados metaféricos. Objetos, que a diferencia de los ready-made
duchampianos, fueron parte de la vida del artista. Objetos-sujeto, no objetos-

objeto.

"Son objetos calidos, fraternales, que incitan a la cooperacion mutua...
Son objetos-escultura que hacen que el arte se refiera a todo el mundo y no
sblo a los artistas, ya que para Beuys todo ser humano es un artista en el

sentido de que él puede configurar algo."’

Sus obras, performances e instalaciones plantearon, entre otras cosas,
una posicion critica hacia la institucion educativa. Desde adentro mismo de la
Universidad de Arte, Beuys fue un fuerte cuestionador. Expulsado como
profesor y sancionado en mas de una oportunidad, principalmente por su
oposicion al pensamiento tradicional "vertical", proponiendo un pensamiento
moderno lateral, comparable a un campo en el que se obtienen el mayor

namero posible de ideas claves.

Por otro lado, me senti interpelada por movimientos posteriores como el

arte activista, que se desarrollé en los afios 80°s en Estados Unidos, quienes

® [dem, p.126
®[dem, p.147

" idem, p.154



descartaron las preocupaciones del arte asociadas a la tradicibn de la
modernidad (purificacion del estilo, innovacion de la forma, etc.) para ocuparse
de cuestiones relacionadas al cruce de instituciones y de representaciones.

Replantearon las relaciones entre el objeto de arte y su audiencia,
tomando la trilogia de valores establecida por Walter Benjamin en "El autor
como productor” (1934): la innovacion artistica, la revolucién social y la
revolucién tecnolégica. Dicho autor, en concordancia a otros aportes que
cuestionaron la legitimidad de la obra como disciplina autbnoma, plante6 una
nueva posicion frente al montaje de la obra de arte, que permitia nuevas
relaciones entre arte y politica. "Segun W. Benjamin, el concepto de montaje no
estrictamente narrativo, factor fundamental en el progreso técnico del arte, se
podia convertir en agente del progreso politico.”® Ya que las nuevas
posibilidades en torno al mismo, discontinuidades, fragmentaciones, "principio
de interrupcion”, etc., facilitan un acercamiento multiple a la realidad,
favoreciendo situaciones de parodia, inversion, duplicacion que implican un

sentido renovado de lo real.

El arte posmoderno activista de los afios ochenta, tuvo sus raices en el
arte politico de los afos sesenta y setenta; colectivos que tomaron posturas
antibelicistas, antirracistas, pro-derechos humanos y civiles, movimientos
feministas, etc. Dicha relacion, entre arte politico y arte activista, se vio
plasmada en el movimiento norteamericano agip prop (agitacion propaganda)
tanto en acciones en grupo, intervenciones callejeras, publicaciones
alternativas, que contribuyeron a desarrollar la conciencia critica de la
comunidad de artistas que no se identificaban con el sistema hegemonico.
Entre ellos el grupo norteamericano Group Material, ya activo desde los afos
setenta, integrado por artistas criticos del modelo individualista dominante y de
los medios de representacion y distribucion habituales, suscribié una especie
de manifiesto en el que se explicit6 su compromiso con las ideologias
filomarxistas y una defensa en el uso de los mass media en su trabajo de
conciencia social. En el afio 1989 presentaron una serie de cuatro instalaciones
bajo el nombre de "Democracy"”, entendidas como foros de discusién sobre

temas como la educacion, la participacion ciudadana, la politica y el sida.

idem, p.472.
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Otra artista activista que trabajé en el mismo contexto, fue Barbara
Kruger (Nueva Jersey 1945), quien defendio la importancia de la mediacion, el
control sobre lo real ejercido por la pluralidad de signos que circulan en el
interior de la sociedad. Ella se interesé por la semiética, influenciada por el
pensamiento posestructuralista de tedricos como Michel Foucault (Francia,
1926), Jean Baudrillard (Francia 1929) y Jaques Lacan (Francia 1901). Trabajo
con anuncios de revistas, periédicos, carteles, fotografias comerciales,
insignias corporativas, sefiales publicas, etc., material de la cultura popular que

incide directamente en el tejido social.

Por ultimo, revisando el panorama historico local, en la Argentina de los
afos setenta en torno al circuito de produccion grafica y grabado, se dio una
clausura simbdlica de las vias artisticas convencionales. En 1969 Liliana Porter
(Buenos Aires, 1941) y Luis Camnitzer (Alemania, 1937) presentaron una
propuesta innovadora, proponiendo que una obra gréfica, también podia
basarse en las ideas. Donde ademas la multiplicidad de la estampa, daba
acceso a una nueva via, a distintos modos de difusion de la produccion visual,
acercandola a un publico alejado de la tradicion grafica. Al respecto, el artista
platense Edgardo Vigo (Argentina, 1928), realiz6 un analisis de dichas
transformaciones en el campo artistico. En una publicacién acerca de la uUltima
muestra de la serie denominada "Experiencias"”, destaca el quiebre de las
formas objetivas y materiales, una activacion del espectador, un arte no
negociable y una totalidad de elementos que liberaron a los artistas de las
cualidades estrictas de la técnica. E. Vigo sostiene en dicha publicacion, que el
arte en sus formas tradicionales ha perdido vigencia, que tiene que convertirse

en vida, en comunicacion total.

Entre las novedades, hubo una revalorizacién de la palabra, considerada
no solo como instrumento de comunicacion, sino también como elemento clave
en la configuracion social. Ademas, las propuestas apuntaban a la participacion
perceptual y gestual por parte del puablico, a denuncias politicas que apelaban a
la decodificacion intelectual. Al respecto, Silvia Dolinko cita en "Arte Plural” las
palabras de Porter y Camnnitzer acerca de las propuestas de "Experiencias
1969 I", donde sefalan: "queremos tratar de crear claves que liberen la facultad

de creacion como un bien publico y comun. Que permitan la revalorizacion, la

11



nueva percepcion de cada acto cotidiano, desde el mas minimo y parcial al
maés total, sin lugar a escapismos ni opios.” ° En esta declaracién, explicitan la
intencion de proporcionar posibilidades al desarrollo creativo de todxs,

eliminando la diferencia entre creador y consumidor.

Del campo especifico

Utilizaré técnicas de grabado y arte impreso, las cuales como enuncié
anteriormente marcaron cambios rotundos en el desarrollo tecnolégico
moderno del siglo veinte y replantearon conceptos tales como obra unica
dentro de los circuitos tradicionales del arte. En su libro "Arte para todos" Silvia
Dolinko (2012) *°, hace referencia a c6mo los grabados, abrieron la posibilidad
de la circulacion ampliada, democratizando el arte. Sefiala los cambios que
ocasionaron algunos grupos de artistas grabadores en Argentina en los afos
sesenta (como los Artistas del Pueblo), en torno a la grafica y el grabado.
Siendo el uso tradicional de la estampa, en su mayoria, la difusion de
ideologias politicas de izquierda, la reivindicacion de derechos, la denuncia de
los oprimidos, tanto en revistas culturales, panfletos, etc. En dicho contexto se
genero un replanteo de las técnicas tradicionales (aguafuerte, xilografia y otras)
respecto a las exigencias normativas, destrezas precisas y limites propios
impuestos por el circulo acotado de los primeros grabadores. Estos nuevos
planteamientos en torno a la gréfica generaron sucesos en las posibilidades
plasticas quebrando la estela hermética de la técnica estricta, combinandola
con otros elementos expresivos, abriendo el discurso hegemoénico. Se comenzo6
con un uso mas libre del color, la incorporacion del collage, llevando al grabado
hacia un arte experimental. Haciendo que el grabado, que ya era un arte
accesible (barato y de facil circulacion), adquiriera también un status dentro del
circuito tradicional. Como la intencion inicial fue hacer del grabado un arte
transferible, ensefable, didactico, se abrieron talleres en plazas y lugares

publicos para desmitificarlo, volverlo real y realizable, buscando la difusion de

° Silvia Dolinko, Arte Plural Buenos Aires 2012 p.358, cita 22. "Creacion: bien publico”,
en Confirmado, a. V, n° 220, 3 de septiembre de 1969 p.76
10 Sjlvia Dolinko, Arte Plural, Ed. Edhasa, Buenos Aires, 2012.
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un arte para todxs, generando un cruce entre los artistas, que se
interrelacionaron entre grupos y colectivos de arte. Aparecio el arte comunitario

en detrimento del individualismo.

Tal como sefala Bourdieu, el arte fue teniendo una progresiva necesidad
de generar dialogos directos entre la obra y “el que mira”. Primeramente con
las vanguardias (sacando el arte del museo, haciéndolo multiple, generando un
espacio-tiempo en la obra y desmaterializandolo, entre otras cosas), en donde
la pregunta del artista rondaba en torno a la definiciébn de arte. Posteriormente
los artistas comenzaron a producir momentos de lo social, con lo que discuten,
dialogan, abriendo preguntas para las cudles "el que mira" debe estar en un rol
activo. El arte segun él, ya no busca representar utopias ni la huella de una
accion pasada; sino construir espacios concretos, posibles mundos que habitar,
la propuesta de una accion (intersticio social). Por eso nos obliga a pensar de
manera diferente la relacion entre el tiempo y el espacio. Toda préactica artistica
implica una relacion con el otrx. El arte desde siempre tuvo la intencion de
generar la comunicacion con los otrxs, en la contemporaneidad busca también
hacerlxs participes, crear un vinculo, un intercambio. Siendo el sentido, una

propuesta brindada al que mira, el resultado de dicha interaccion.

Seglin Susana Barco'!, la concepcién de “"conocimiento" ha ido
mutando, dejando de ser visto como un producto acabado de la accion
humana, para ser entendido como una construccion permanente, provisional,
sometida a una revision y escrutinio constante. Una forma distinta de entender
el conocimiento, que trae aparejada una nueva forma de producciéon. Asi
mismo el hacer pedagogico no puede ser tomado como algo aislado, sino que
es producto y productor al mismo tiempo de una serie de relaciones entre los
participes, el contexto, los bagajes culturales y las historias singulares pasadas
y presentes; el margen institucional, formal, politico; junto a un abanico de
expectativas, deseos, motivaciones y necesidades inscriptas en dicha labor que

la condicionan.

"El deseo, es el apetito acompafiado de la conciencia del hombre. No

intentamos, queremos, apetecemos, ni deseamos algo porque lo juzgamos

1 Susana Barco, Otra vuelta de tuerca, Buenos Aires, 2007, p.73
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bueno, sino que al contrario, juzgamos que algo es bueno porque lo

intentamos, queremos, apetecemos y deseamos”
(Spinoza, Etica, parte tercera, proposicion IX, escolio).*

Otras autoras, como Sandra Nicastro y Marfa Beatriz Greco (2012)%,
desarrollan el concepto de trayectorias educativas, donde hacen hincapié en
premisas pilares como la identidad, la autoridad, la transmision, lo comun, la
narracion y la promesa. Ellas sostienen que lo singular y lo colectivo no se
niegan, sino se complementan. Lo comun es algo que debe crearse, un
espacio compartido, un marco, un sostén colectivo para ser en sociedad. El
proyecto educativo, tiene como caracteristica generar la reunion y a su vez
poder diferenciarnos del resto, construir lo comun sin perder las singularidades.
El trabajo de los docentes con lo subjetivo y la experiencia, dan lugar al
pensamiento. A un pensamiento estético (sensible) que pone en relacién el

pensar y el hacer.

La educacién artistica tiene como objetivo apropiarse de saberes que
ayuden a dar sentido a lo emergente y cambiante; y a comprendernos a
nosotros mismos y al mundo que nos rodea. Frente a la cultura visual existen
constructores e intérpretes (no receptores y lectores), la apropiacion no es
pasiva ni dependiente, sino interactiva y de acuerdo a la experiencia particular

de cada individuo.

"Crear en los jévenes una valoracién del hecho de que muchos mundos
son posibles, que el significado y la realidad son creados y no descubiertos,
gue la negociacion es el arte de construir nuevos significados con los cuales los
individuos pueden regular sus relaciones entre si" Jerome Bruner (Spravkin,
1998: Cap.2)

Educar es una accion politica, una accion cultural. Y tal como sostiene el
pedagogo Paulo Freire, dicha accion, consciente o inconscientemente, o se
pone al servicio de la dominacion o de lo contrario estd al servicio de la

liberacion de los hombres. Para hacer posible una educacion liberadora,

2 30hn Berger, El cuaderno de Bento, Alfaguara, Buenos Aires, 2012, p.40
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emancipadora, los actores de la educacién deben generar un ambito de
confianza con los sujetos educandos. Asi como Laurence Cornu plantea en su
texto La confianza en las relaciones pedagodgicas, la necesidad inherente de
establecer la confianza, de generarla en las relaciones educativas, como motor
imprescindible para la realizacion del acto de educar. Tener confianza, es una
actitud que concierne el futuro, en la medida que el mismo depende de la
accion de un otrx. En una perspectiva politica adquiere relevancia, puesto que
la democracia consiste en "hacer confianza". La confianza que se deposita en
el estudiante, concierne para Ixs dos (educadxr y educando) una liberacién
comun. Porque la confianza que se brinda al otro es lo que hace posible la
novedad, el intercambio, la relacion, la cultura, en definitiva la libertad. Puesto
que la cultura es eso que nos aumenta, nos hace crecer, nos expande,
haciendo posible que seamos cada vez mas libres. Y vive en nosotros la huella
de los que nos han precedido, escuchado, recibido, y que algin dia nos han
dado al mismo tiempo su confianza y con ello la ocasion de comenzar nuestra

propia historia.

Los ambitos de ensefianza necesariamente deben ser ampliados en la
sociedad contemporanea, los limites entre las asignaturas, entre los escenarios
y dispositivos por los cuales transita la educacién artistica se han vuelto
flexibles y es imprescindible que dicha vinculacién entre arte y sociedad cobre
protagonismo. Gabriela Agustowsky en su libro El arte en la ensefianza (2012)
considera que es necesario ampliar los escenarios y fortalecer las redes entre
diferentes ambitos e instituciones para la formacion en educacion artistica,
considerandola como un derecho y no como un mero dispositivo dentro de la

formacion estilistica.

Por ultimo, tomo el concepto de sociedad de la transparencia, del fildsofo
coreano Byung- Chul Han, quien hace referencia a como el exceso de
informacion e hipercomunicacién en la sociedad contemporanea, anula el
secreto, niega lo difuso, exige la exposicion privada generando asi una
sociedad que no soporta la "alteridad” y se vuelve desconfiada. Puesto que la
confianza es un estado medio entre saber y no saber, significa que pese al no
saber en relacion con el otrx, se construye asi todo, una relacién con él. La

transparencia es un estado en el que se elimina todo no saber. La
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transparencia entonces, deshace la confianza. Dicho autor cita a Nietzsche,

para hacer referencia a lo que plantea cuando escribe:

"Todo lo que es profundo ama la mascara, las cosas mas profundas de
todas sienten incluso odio por la imagen y el simbolo [...] todo espiritu profundo
necesita una mascara" (Byung- Chul Han, 2018, Nietzcshe, Mas alla del bien y

del mal, p.65s).

Propuesta de investigacion, metodolégicay plan de trabajo

El proceso realizado, para llegar a la produccién, partio lecturas y obras
de referencia que se fueron poniendo en dialogo con experiencias personales
del ambito estético, educativo y netamente biografico. Frente a un germen de
inquietudes, surgieron ideas y siempre nuevas preguntas. Algunas certezas,
muchas incertidumbres, distintas experiencias y caminos exploratorios se
convirtieron en el puntapié de muchas otras rutas que nacieron con la
produccion y que tiene como premisa generar una instalacion performatica en

el momento de la presentacion de la obra.

Desde mi experiencia particular como estudiante y docente en arte, con
mi pequefia practica frente a un curso de secundario, comencé a reflexionar
sobre los actores involucrados en la instancia educativa: posibilidades
materiales, infraestructuras aulicas, entender al arte como campo de
conocimiento que favorece la construccion de subjetividades, junto con las
posibilidades de inclusion y contencién que brinda la educacion artistica en
manos de docentes que se encuentren en dialogo democratico y comprometido
con los estudiantes. Investigué, lei, revisé nociones tales como:
estigmatizacion, meritocracia, desinterés, bullying (hostigamiento), violencia, y
me resultd necesaria una reflexion critica de la educacion en general y
pedagogia artistica en particular, en el contexto de una sociedad donde impera
la hiperconexion y una tendencia a la auto desnudez de la intimidad en redes
sociales de uso cotidiano. Reflexionar, entonces, acerca de lo oculto y lo
transparente, lo publico y expositivo, en la sociedad contemporanea y en los

marcos institucionales de la educacion.
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Materialidades y técnicas

Los materiales y técnicas que utilicé son: fotografia y arte digital, plotter
en vinilo, xilografia en papel, serigrafia en textil y papel, video, performance en
vivo; amalgamandose las mismas en una obra multidisciplinar performatica,
conformando un espacio visual y sonoro, que el visitante podra recorrer y
tendrd la posibilidad de interactuar en la misma, pretendiendo un compromiso
activo en dialogo con la obra. Segun Boris Groys (2018) la instalacion artistica,
donde el acto de produccién artistica coincide con el acto de presentacién, se
vuelve un excelente ambito de experimentacion para revelar y explorar las
ambiguedades que yacen en el corazon mismo del concepto occidental de
libertad. Se apela, asimismo, que el espectador pueda problematizar en torno a
Su propia experiencia respecto a la educacion, y especialmente la educacion
artistica, la que forma parte de las asignaturas de los niveles educativos
obligatorios. La instalacion permite al artista democratizar su arte, asumir
responsabilidad publica, empezar a actuar en nombre de una cierta comunidad
o incluso de la sociedad como totalidad. Una instalacion estética construye una
comunidad de espectadores, debido al caracter holistico, unificador del espacio

de la instalacion.

Acordando con Boris Groys (2018), en su libro Volverse Publico
considero a la instalacibn como una instancia de confrontacion con la nocién
contemporanea de libertad, que en nuestras democracias funciona como una
tension entre libertad soberana e institucional. El anuncia a la instalacion
artistica como: “... un espacio de develacion (en el sentido heideggeriano) del
poder heterotréfico y soberano que se esconde detras de la oscura

transparencia del orden democratico” (Groys, 2018: p.67).

En la sociedad contemporanea, todo el mundo tiene que asumir una
responsabilidad estética por su apariencia frente al mundo, cada persona se
expone en el espacio virtual de internet, se exige que cada uno sea su propio
autor y se responsabilice por la imagen que presenta a los demés. B. Groys
cita a Jean-Paul Sartre cuando dice que el infierno son los otros, la mirada del
otro, ya que nos cosifica y niega las posibilidades de cambio que define nuestra

subjetividad. Sartre concibe a la subjetividad como un "proyecto” hacia el futuro
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y éste como un secreto ontolégicamente garantizado porgue no se develara
sino en el futuro. Entendia al sujeto en lucha contra la identidad que le habia
otorgado la sociedad; en la mirada de los otros, vemos que somos prisiones de
la identidad socialmente codificada que se nos asignd. Esta cosificacion,
ademas, se agudiza hacia mujeres e identidades disidentes, ya que nuestra
historia patriarcal fue desarrollada gracias al posicionamiento y los modos que
las instituciones educativas tuvieron en la construccion de identidades y a su
vez en la discriminacion y abusos hacia mujeres y sexualidades migrantes.
Nora Barrancos, en una conferencia donde realiz6 una genealogia del proceso
gue acompafd la creacion del Protocolo contrala Violencia Laboral del
CONICET expuso:

"La ciencia normal del siglo XIX fue una coadyuvante fundamental,
central, del establecimiento del patriarcado. De modo central, y no

periférico, la ciencia normal del siglo XIX fue autorizadora de la violencia"

Entendemos que la violencia no sélo es ejercida a nivel fisico, también
adopta otras formas como son la violencia psicologica, que causa dafio
emocional, disminuye la autoestima perjudicando el pleno desarrollo personal,
mediante el acoso, el descrédito, la deshonra, la manipulacién y/o asilamiento,
entre otras practicas. Se une a la violencia simbdlica, aquella que reproduce
dominacién, desigualdad y discriminacion por medio de mensajes, patrones
estereotipados, valores o signos; y la violencia de género. Dichas formas de
violencia muchas veces son llevadas a cabo en contextos institucionales por 6
bajo la mirada de determinados funcionarios. La Ley de Educacion Nacional
Nro. 26.061, es muy clara en esto y promulga que es obligacion de los
docentes brindar una formacioén ciudadana comprometida con los valores éticos
y democraticos de participacion, libertad, solidaridad, resolucion pacifica de
conflictos, respeto a los derechos humanos, responsabilidad, honestidad,
valoracion y preservacion del patrimonio natural y cultural y garantizar, en el
ambito educativo, el respeto a los derechos de los/as nifios/as y adolescentes.
Asi como respetar la libertad de conciencia, la dignidad, integridad e intimidad
de todos los miembros de la comunidad educativa, ya que la escuela tiene un
rol fundamental en la educacion en y para los derechos humanos (EDH).
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Como Dora Barrancos explica en "Los derechos humanos frente a la
violencia institucional”, cuadernillo publicado por el Ministerio de Educacion en
el trabajo pedagdgico (2015), no basta con denunciar los hechos por los que
fueron violentados o vulnerados una vez que ocurrieron. Sino que el objetivo
consiste en colaborar y trabajar en la construccion de subjetividades que
adquieran las herramientas para poder sentirse seguros de Ssus propios
derechos y los puedan ejercer antes de que la violacién de los mismos ocurra,

y asi construir una sociedad mas justa, inclusiva y solidaria.

Instancias previas y de produccion

Tuve la fortuna de estudiar en la Universidad Nacional de La Plata, de
terminar mi carrera de Profesorado en Artes Plasticas en el afio 2014, pese a
gue habia comenzado mis estudios en el afio 2000. En esos catorce afios que
pasaron, fui mama y a raiz de eso y la urgencia econémica que conlleva, tuve
gue dejar mis estudios en 2003 para después de siete afios retomarlos y
terminar de cursar, una vez que pude renunciar a mi trabajo en las oficinas del
Banco. Esos siete afios que pasé alejada de la formacion académica, ademas
de trabajar ocho horas en una oficina, me dediqué a estudiar en dmbitos no
formales, que fue lo que me permitié una agenda abultada de trabajo y crianza,
como madre soltera. Agradezco la posibilidad de la educacién publica y le debo
a ella muchas de las herramientas, que considero, me hacen tener una mirada
critica y trabajar desde mi singularidad y experiencias, para aportar en la
medida de mis posibilidades, lo necesario para construir una sociedad mas
justa e inclusiva. Y en una pretensién mayor, trabajar y dialogar en colectivo, ya
gue considero que en definitiva todxs somos unx. Pienso que es urgente
trabajar en comunidad y empezar a tener una mirada mas holistica, contraria a
las bases de un sistema capitalista basado en la propiedad privada y el

privilegio individual.

En el afio 2015 inicié un curso de Posgrado en vuestra casa de estudios:
Especializacién en Lenguajes Artisticos, en el cual participé de manera activa
compartiendo experiencias propias desde el lugar de docente en Artes

Plasticas (con unas pocas experiencias de suplente en una institucion privada
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del nivel Primario) y como madre de una estudiante que estaba siendo
expulsada, junto con otros compafieros, de su colegio privado, por ser
considerarlos incapaces para el rendimiento de una instancia evaluativa que
permitia la continuidad en la institucion, en el paso de segundo al tercer afio del
secundario. Vivi dicha situacion de manera muy dolorosa, porque consideré
aberrante la descalificacion arbitraria de un estudiante y porque vi a mi hija
vulnerada. La vi llorar angustiada, como nunca antes la habia visto, y con una
sensacion de impotencia frente a tal decision institucional, que marcaria el
futuro de su dltimo tramo educativo, dentro de la educacion obligatoria,
apartandola de su grupo humano de pertenencia en el que crecid desde los
tres aflos de edad. Un afio y medio posterior a este suceso, mi hija Lara, de
guince afios, se quitd la vida, frente a todo su curso en el Colegio Nacional de
la Universidad de La Plata, mientras cursaba su 4to afio de secundario. No
encuentro, ni nunca encontraré, explicaciones concretas para esta fatal
decision, y l6égicamente, me ha fracturado por completo su partida y el dolor

gue vi plasmado en su carta de despedida, en escritos y dibujos que dejé.

En 2019, al retomar mi trabajo de Tesis, en un intento de "volver a la
vida", no pude dejar de pensar en muchos interrogantes que mi hija abrid en un
acto explicitamente de denuncia. Mi tematica original, que pretendia cuestionar
la cosificacion de un sistema expulsivo que discrimina y denigra la vida de
muchas personas, para la cual habia elegido trabajar con la figura iconografica
de una liebre, por considerarla metafora de lo femenino y vulnerado; se vio
completamente interpelada por los sucesos de mi biografia, por la pérdida de
mi hija y por los trabajos visuales y audiovisuales que ella dej6. En una
continua revision de este material y de mi bagaje personal, comencé a construir

el didlogo que pretendo abrir con el presente trabajo de tesis.

Trabajé con dibujos de liebres y lobos, que fui bocetando en papeles,
diarios y cuadernos junto a la figura de la adolescencia, como icono de un
momento crucial en la construccion de la subjetividad de una persona. También
trabajé con la mascara, ya que mi hija dejé un gran numero de trabajos
plasticos, y entre ellos una mascara hecha en papel que el ultimo tiempo utilizé
para sacarse selfies y construir collage junto con otras imagenes sacadas de

internet. Con un pupitre antiguo de colegio, porque me parecié oportuna la
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codificacion que genera, y su fuerte carga simbdlica. Un objeto construido en
madera, proveniente de un ser vivo, Roble tal vez, que por la mano humana
deviene en un espacio estandarizado, macizo, duro, de angulos rectos,
homogéneo, para ser usado de manera individual y que ha servido al
adoctrinamiento de los cuerpos, dentro de un aparato educativo normalizador y
artificial. Trabajé también con imagenes audiovisuales, considerandolas
portadoras de nuevas vias de expresion y conocimiento, para las cuales puse
mi cuerpo al servicio. Con un archivo audiovisual (grabado en celular) de la
practica de una pieza para piano, ejecutada por mi hija, donde ella me pide no
mostrar su rostro en el video y cortar el registro cuando se equivoque; porque
me hizo repensar sobre la concepcion que tienen Ixs nifixs y adolescentes, y
gue hemos tenido la mayoria, acerca del error y de lo expositivo, en el marco

de una cultura clasificadora, meritocratica y competitiva.

Con todos estos elementos, fui armando una obra que pretende el
didlogo y la apertura de nuevos interrogantes. También, como expliqué antes,
con la intencién de construir un campo de conocimiento amalgamando el

accionar y la participacion de todos los que se acerquen a vivenciarla.

La obra, integrada por serigrafias impresas, proyecciones, musica y
performance en vivo sera presentada al atardecer en la terraza del edificio de
mi domicilio particular, ubicado en la ciudad de La Plata, calle 25 nro. 1936
Dpto.2° C, con fecha y horario a determinar entre los jurados y el departamento
de Plastica de la FBA UNLP.

Uno de los elementos principales es el pupitre de colegio, convertido en
una matriz xilografica que permite la multiplicacion de un mensaje
esperanzador, comunitario y a futuro. Por eso, cada uno podra imprimir su
estampa, el dia de la presentacion de la obra. Y en la misma estara indicado un
vinculo a un blog o nube virtual en la cual habra una serie de instrucciones,
invitando a construir un sitio activo para el didlogo e intercambio fluido, junto
con la propuesta de que cada persona conserve dichas estampas, para en una
fecha a precisar, dentro de diez o quince afos, las mismas sean colgadas de
un Ginkgo Biloba que esta plantado en el Parque Ecoldgico (junto con parte de

las cenizas de mi hija Lara), que para entonces, estara crecido. Como un
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compromiso proximo, en concordancia con lo que plantean algunos autores,
como premisa para la construccion de relaciones pedagodgicas y en definitiva
de relaciones humanas empaticas, donde es primordial una responsabilidad

con un otre, a futuro.

Reflexiones finales.

En paralelo a mi formacion académica, dentro de la Facultad de Bellas
Artes, como expliqué anteriormente, he tenido otras aproximaciones a la
produccion artistica. Experiencias actorales en artes escénicas y audiovisuales,
fotografia, danza y musica, que envuelven mi cotidianidad y me nutren con
nuevas preguntas interpelandome como artista, docente y ciudadana de una
comunidad en un tiempo y contexto particular. Este bagaje conceptual y
experimental, me conforma y entra en dialogo con concepciones sobre
pedagogia en arte y con €l pretendo construir un cuerpo de conocimiento para
habilitar el didlogo entre los participantes durante la presentacion de la obra y
reflexionar conjuntamente acerca de un futuro inmediato sobre précticas
artisticas, experiencias comunes y estandarizadas que aun subsisten en el

entramado socio cultural de nuestra comunidad.

Evaluar nuestras producciones artisticas, practicas docentes e
investigaciones, escuchar y escucharnos, sean tal vez alguna de las
estrategias didacticas o pedagdgicas necesarias a investigar con mayor
profundidad para emancipar al alumnx dentro de cualquier contexto
institucional educativo y una manera de avanzar nosotrxs como docentes y
licenciadxs dentro de las carreras de educacion en arte. Tal vez entonces,
aquella idea "normalizadora", "expulsiva" y "disciplinaria" cambie y sea la clave
para que todxs los ninxs y jovexs puedan acceder sin temores a defenderse

del bullying y de patrones estandarizados con mayor estima y confianza.
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[] E costapith
cQ lo in alcune discipline
Es contangg e en algunas disciplinas

[ E disco s s inyg
OE lento ¥
0 E fatico:
[ E difficol

compete
por las escas:

® L'impegn
[ E costa

‘ﬂ\l‘:dlsc B 4
[] E scarsg | Esesgiso

A
1

L’apprendimento | El aprendizaje
[ E costante | Es constante
E costante solo in alcune dis
Es contante s6lo en algunas disciplinas
[ E discontinuo | Es discontinuo
[ E lento | Es lento
[] E faticoso | Es complejo”
[ E difficoltoso per scarse
competenze linguistiche | Es dificultg
por las escasas competencias lingiiisticas

: Limpegno | El compromiso

] E costante | Es constante
&E discontinuo | Es discontinuo
[ E scarso | Esescaso

S ey ;
* * Lattenzfone | La atel
O costante, [-fs' P

Han sido comple
[] Sono stati

“KSono stati

logrados parcialmet

nti | Han sido logrados

minimo | Han sido mimmamente logrados
[0 Non sono stati ragglunt:
logrados

nti in parte | Hansido

rﬂghan sido |

P’a 5 |La i
0 E costante | Es constante
Es ducontmuo

| Es constante
olo in alcune discipline |

raggitinti solo a livello

minimo | Han sido minimamente logrados

0 Non sondstati raggiunti |-No han sxdo
logrados -, -

| Los objetivos didécticos programados

[ Sono stati plena/mente raggiunti |
Han sido mmplcmunte logrados

[ Sono stati Faggiunti | Han sido logrados

“BSono stati raggiunti in parte | Han sido
logrados parcialmente

[}Sono stati raggiunti solo a livello
minimo | Han sido minimamente logrados

[J Non sono stati raggiunti | No han sido

logrados

* Lalunno segue una
programmazione semplificata nell

seguenti discipline | El alumno sigue

e

; I.'aluﬁhg séghe una

—

programmazione semplificata nelle
seguenti discipline | El alumno sigue

. Lalunno segue una

programmazione semplificata nelle
seguenti discipline | El alumno sigue

una programacién simplificada en las una programacién simplificada en las una programacién simplificada en las
siguientes disciplinas: siguientes disciplinas: siguientes disciplinas:
. ; T 1
L |
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VALUTAZIONI PERIODICHE DEL COMPORTAMENTO (indicatori: si, non sempre, no)
EVALUACION PERIODICA DEL comommsmo (indicar: si, no siempre; no)

H\;/f

ft’ ihﬂg (81

° TRIMESTRE

2° TRIMESTRE | 3° TRIMESTRE

P

> Rispetta le regole | Respeta las reglas ([n; \3

1° TRIMESTRE

A

Firma dell insegnante
Firma del docente
7

genltoﬂodlchlmfahved

dl’
g "’\" del padre, madre o tutor

Firma di um\dq gen
Fn{ﬂ del padre,

Coordinatore ped;l: —
Coordinador del equipo pedagsgico

Peaf Dr SANOKA FORIN

Prof- DT SANDRAFORT™
DIRECTORA

29

DIRECTORA
icl




